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I. Вопросы для самоподготовки и текущей аттестации:
Вопросы на зачёт в 1 семестре:
1. Назвать главные ступени лада.
2. Назвать устойчивые ступени лада.
3. Дать определение консонансу и диссонансу.
4. Дать определение параллельным тональностям, однотерцовым и одноименным тональностям.
5. Дать определение тритонам.

Вопросы на зачёт во 2 семестре:
1.	Три вида мажора и минора.
2.	Построение гаммы с альтерациями в мажоре и миноре.
3.	Построение хроматической гаммы в мажоре и миноре.
4.	Хроматические интервалы в мажоре и миноре.
5.	Характерные интервалы в мажоре и миноре.
6.	Тритоны в мажоре и миноре.
7.	Доминантовый септаккорд с обращениями и разрешениями.
8.	Септаккорд II ступени с обращениями и разрешениями.
9.	Септаккорд VII ступени с обращениями и разрешениями.
10.	 Главные трезвучия лада. Обращения главных трезвучий

Вопросы на зачёт в 3 семестре:
1. Дать определение хроматической гаммы в мажоре и миноре.
2. Назвать лады народной музыки мажорного наклонения. Дать им определение.
3. Назвать лады народной музыки минорного наклонения. Дать им определение.
4. Назвать составные интервалы.
5. Что такое качественная величина интервала?
6. Дать определение обращению интервала.
7. Дать определение обращению аккорда.
13. Как называется переход в другую тональность?
14. Дать определение каденции.
15. Дать определение энгармоническим тональностям. 
16. Дать характеристику характерным интервалам.
17. Понятие тональностей 1 степени родства.
18. Квинтовый круг тональностей.
19. Модуляция в тональности 1 степени родства.
20. Аккорды альтерированной доминанты.
21. Аккорды альтерированой субдоминанты.
22. Септаккорд VII ступени.
23. Септаккорды побочных ступеней.

Вопросы на зачёт в 4 семестре:
1. Дать определение обращению аккорда.
2. Назвать главные ступени лада.
3. Назвать устойчивые ступени лада.
4. Дать определение консонансу и диссонансу.
5. Дать определение параллельным тональностям, однотерцовым и одноименным тональностям.
7. Дать определение тритонам.
8. Как называется переход в другую тональность?
9. Дать определение каденции.
10. Дать определение энгармоническим тональностям. 
11. Дать характеристику характерным интервалам.
12. Понятие тональностей 1 степени родства.
13. Квинтовый круг тональностей.

Задания для оценивания результатов в виде владений и умений
5. Письменная работа на зачёте в 1 семестре:
Записать одноголосный диктант:
[image: ]
Записать двухголосный диктант:
[image: ]

6. Письменная работа на зачёте во 2 семестре:
 Записать одноголосный диктант:
[image: ]
Записать двухголосный диктант:

[image: ]

7. Письменная работа на зачёте в 3 семестре:
Записать одноголосный диктант:
[image: Общие сведения о музыке - стр. 2]
[image: Общие сведения о музыке - стр. 2]

Записать бас, подписать функции аккордов:                                    
                           T VII7    D65    T        T6       S       II65    K    D    D2  T6   II7  VII 65  D 43  T   S6  K    D7        T

Записать двухголосный диктант:
[image: Ноты: 50 двухголосных диктантов на Сольфе]
8. Письменная работа на экзамене в 4 семестре: Записать двухголосный диктант:
[image: ]

[image: Ноты: О. Воронин. Диктант № 4 на Сольфе]

Записать бас, подписать функции аккордов:      
[image: ]
T6  T   D2       T6  D64  T   II65  VI64 II65  K     D2     T6  D65→S    D43→II=S DDVII7   K-D7     t

Контрольная работа № 1 (1 семестр)
1. Записать одноголосные диктанты (аудиофайлы прилагаются):
https://yadi.sk/d/BK-FMtmX5qMRPQ
https://yadi.sk/d/9nLppbkIM3I3aA
https://yadi.sk/d/BK-FMtmX5qMRPQ
https://yadi.sk/d/3bvcLkCHZcVnNw
2. Записать функциональные диктанты (аудиофайлы прилагаются):
https://yadi.sk/d/4-HzBSKj2jzXdg
https://yadi.sk/d/y2qCJ7Gc6jyNpQ
https://yadi.sk/d/LJEH6R4e5xHVfw
https://yadi.sk/d/rEqbm-lWkgwlrw
3. Построить и спеть последовательности в тональностях 
с тремя знаками:
[image: C:\Users\Юля\Desktop\миэ\схемы на второй септ.jpg]
с четырьмя знаками:
[image: C:\Users\Юля\Desktop\миэ\схемы на седьмой септ.jpg]
2. Сольфеджировать одноголосия:
https://yadi.sk/i/FOUQlLyDZOXCIQ
Сольфеджировать двухголосия:
https://disk.yandex.ru/i/KuVClz3bM6ypzA

Контрольная работа № 2 (2 семестр)
1. Записать мелодические диктанты (аудиофайлы прилагаются):
https://yadi.sk/d/stV0POW84emPIA
https://yadi.sk/d/eDYMUWXDSIWy-Q
2. Построить и спеть последовательности: 
1 - в A-dur, 2  - в fis-moll, 3 - c-moll, 4 - Es-dur, 5 - As-dur 6 - E-dur.
[image: ]
3. Петь двухголосие:
И. Способин. Двухголосие. стр 12-13 №22-23 стр. 14-15 № 26-27, с. 16 № 31.
https://disk.yandex.ru/i/8yNhmtYX51GDYQ
4. Петь одноголосие:
https://disk.yandex.ru/i/FOUQlLyDZOXCIQ

Контрольная работа № 3 (3 семестр)
1. Работа от звука:
а) Подпишите буквенное обозначение септаккордов

[image: ]
[image: ]
б)
[image: ]
[image: ]
2. Интонационные упражнения
[image: ]
[image: ]
[image: ]


Контрольная работа № 4 (4 семестр)
Записать диктант:
[image: резник 34]
Записать функциональную последовательность
[image: ]

4. Постройте и спойте модулирующую последовательность из тональности c – moll:
[image: ]
[bookmark: _GoBack]4. Интонационные упражнения. 
- 	Спеть одноголосную мелодию с листа: Островский А., Соловьев С., Шокин В. Сольфеджио. Вып.2. – М., «Советский композитор», 1974, № 109

[image: осш 109]

- 	Спеть двухголосный пример с листа: Способин И. Сольфеджио. Двухголосие. Трехголосие.  № 76:
[image: способин 76]


III. Методические рекомендации по организации внеурочной самостоятельной деятельности студентов.
1. Работа с основной и дополнительной литературой
Составление конспекта
Конспектирование является важнейшей составляющей ВСВР. Конспект ускоряет повторение материала и экономит время при повторном, после определенного перерыва, обращении к уже знакомой работе.    Овладение навыками конспектирования требует от студента целеустремленности и повседневной самостоятельной работы. 
Методические рекомендации по составления конспекта
Внимательно прочитайте текст. Уточните в справочной литературе непонятные слова. В процессе записи не забудьте вынести справочные данные на поля конспекта. Выделите главное, составьте план, представляющий собой перечень заголовков, подзаголовков, вопросов, последовательно раскрываемых затем в конспекте. 
Составьте тезисы прочитанного. Тезис - это кратко сформулированное положение. Для лучшего усвоения и запоминания материала следует записывать тезисы своими словами. Тезисы, выдвигаемые в конспекте, необходимо доказывать. 
Подберите доводы, доказывающие истинность рассматриваемого тезиса. В конспекте могут быть положения и примеры. 
Законспектируйте материал, четко следуя пунктам плана. При конспектировании старайтесь выразить мысль своими словами. Записи следует вести четко, ясно. 
Для уточнения и дополнения материала конспекта необходимо оставлять поля. 
Критерии оценки: содержательность конспекта, соответствие плану; отражение основных положений, результатов работы автора, выводов; ясность, лаконичность изложения мыслей студента; наличие схем, графическое выделение особо значимой информации; соответствие оформления требованиям; грамотность изложения. 
 2. Составление опорного конспекта
Опорный конспект представляет собой вид внеаудиторной самостоятельной работы студента по созданию краткой информационной структуры, обобщающей и отражающей суть материала лекции или темы учебника. 
Опорный конспект призван выделить главные объекты изучения, дать им краткую характеристику, используя символы, отразить связь с другими элементами.  Основная цель опорного конспекта – облегчить запоминание. В его составлении используются различные базовые понятия, термины, знаки (символы) – опорные сигналы. Опорный конспект – это наилучшая форма подготовки к ответу.
Опорный конспект может быть представлен системой взаимосвязанных геометрических фигур, содержащих блоки концентрированной информации в виде ступенек логической лестницы; рисунка с дополнительными элементами и др. 
Задания по составлению опорных конспектов по темам курса могут быть как обязательными, так и дополнительными. 
Критерии оценки: соответствие содержания теме; правильная структурированность информации; наличие логической связи изложенной информации; соответствие оформления требованиям; аккуратность и грамотность изложения. 

3. Методические рекомендации по усвоению теоретического материала лекций. 
· несколько раз внимательно прочитать лекционный материал, записанный на уроке, осмысливая и запоминая прочитанное,
· обратить особое внимание на отдельные положения теории, связанные с особенностями голосоведения, удвоением в аккорде при построении или при разрешении, способами разрешения аккордов, функциональной их принадлежностью и в связи с этим возможным их использованием в музыкальной форме,
· воспроизвести теоретический материал по памяти с акцентом на отмеченные особенности,
· выучить наизусть инструктивные музыкальные построения и фрагменты музыкальных произведений, подтверждающие теоретические положения темы.
· 
4. Выполнение упражнений на фортепиано и пения с дирижированием:
Упражнения на фортепиано в курсе сольфеджио включают следующие задания:
· Настройка в тональности, 
· Игра распевок,
· игра и пение инструктивных упражнений (гамм, интервалов, аккордов, гармонических последовательностей, секвенций),
· исполнение на инструменте и пение примеров из музыкальной литературы,
· транспозиция при пении, 
· игра и пение в ключах «До»,
· проучивание вокальных номеров с предварительным разбором метро-ритмических и вокально-интонационных трудностей,

1. Повторение и закрепление теоретического материала. 
Игра на фортепиано различных изучаемых объектов (гамм, интервалов, аккордов, гармонических последовательностей, секвенций) позволяет облечь их в некую «осязаемую» форму, благодаря чему не только облегчается сам процесс осмысления теоретического материала, но и повышается качество и прочность его усвоения, запоминания. 
1. Осуществление перехода от теоретических понятий к соответствующим слуховым представлениям, стимулирующим максимальную слуховую активность обучающегося.
1.  Формирование и развитие навыков игры на фортепиано, практическое освоение изучаемых фактурных и мелодических элементов. Необходимо добиваться того, чтобы все элементы музыкального языка, начиная с одноголосных мелодий, проигрывались свободным, ярким, выразительным звуком.
1.  Формирование гармонического мышления, предполагающего осознание целостности гармонических оборотов и логики формирования музыкальных построений.
Исполнение примеров из музыкальной литературы
Перед выполнением упражнений на фортепиано в тональности, необходимо:
· точно   выяснить тональность и   ключевые знаки во избежание ошибок;
· при исполнении мелодий необходимо просмотреть ритмический рисунок, заострить внимание на более сложных ритмических фигурах и отдельно их проработать. Ритмически сложные места изучаются отдельно – путём неоднократного повтора со счётом вслух;
· выбрать верный темп, ориентируясь на наличие мелких или крупных длительностей, а также авторских указаний;
· просчитать «пустой такт» и приступить к выполнению задания. 

5. Выполнение письменных заданий
Письменные задания по «Сольфеджио» включают следующие виды работы:
· выполнение заданий на построение гамм, интервалов, аккордов,
· запись в ключах.
· транспозицию, 
· группировку.

Письменные задания выдается студенту в конце каждого урока как с целью закрепления материала, изученного ранее в курсе «Теории музыки», так и способствующему более глубокой проработке нового материала. 
Регулярное качественное выполнение письменных упражнений поможет успешно справиться с контрольными заданиями. 
Задания должны выполняться   аккуратно   и   грамотно с учетом установленных требований: 
1. в начале строки   должна стоять начальная тактовая черта и ключ; 
1. необходимо соблюдать правописание штилей нот;  
1. затушёвывать   неустойчивые ступени при построении гамм и разрешении ступеней, интервалов, аккордов; 
1. точно обозначать тональности мажора (большими буквами) и минора (малыми буквами); 
1. точно на линиях или между линиями писать знаки альтерации при нотах; 
1. соблюдать порядок написания тонов аккордов.

При выполнении письменных работ студенту разрешается пользоваться опорными конспектами. Пользоваться клавиатурой инструмента не запрещается, но при владении инструментом, можно отказываться от предварительного проигрывания заданий, развивая в себе «внутренних слух». Очень важно обращать внимание студента на необходимость обдуманного их выполнения и указывать на возможность появления тех или иных ошибок.
 Большинство письменных заданий можно давать не только в абстрактной форме, но и формулируя его на основе конкретного музыкального материала. В частности, вместо обычного построения или определения аккордовой последовательности можно предложить обучающемуся определить все аккорды какой-нибудь конкретной композиции и построить их уже в виде цепочки в другой тональности.
Письменные аналитические задания могут служить формой проверки теоретических знаний куда более эффективно, чем инструктивное построение аккордов и ладов, создает предпосылки для решения более сложных творческих задач.  

Критерии оценки: прочность усвоения теоретического материала лекции, свободное владение клавиатурой инструмента, ориентировка в регистрах, знаках и технических трудностях изученного материала. 

6.  План анализа музыкального произведения (фрагмента) на слух:
1. Форма отрывка (членение, единство или дробность, значительность цезур, виды каденций).
1. Общая характеристика ладового облика (степень централизации ладовой структуры, диатоника, модальность, хроматика, виды альтерационных ладов, степень выявления мажора и минора).
1. Фактура (тип фактуры, количество пластов, количество мелодических линий, мелодическая разновидность голосов, роль отдельных голосов и пластов в создании общего звучания, мелодизация ткани, виды гармонической, мелодической и ритмической фигурации, наличие педальных тонов, дублировок).
1. Соотношение мелодии и гармонии (координация мелодии с аккордом, аккордовые и неаккордовые тоны, ритм гармонических смен).
1. Мелодика (общая характеристика ладового облика - ладовое наклонение, опора на устоях или неустоях, высоких или низких ступенях, общая характеристика звуковысотного облика, линеарная сторона - плавное движение и скачки, диапазон, направление движения, возможен график мелодической линии, соотношение линеарной и тональной стороны, ритм - единообразие, контраст, выявление метра, виды ритмических рисунков).
1. Гармония (выбор, фонизм вертикали - консонанс, диссонанс, мера диссонантности вертикали, мажорная или минорная окраска, преобладание аккордов определенных функциональных групп, характер аккордовых последований - автентические, плагальные, медиантовые, прерванные обороты, - интервальные соотношения аккордов, линия баса, основные виды аккордов или обращения, аккорды главных или побочных ступеней).
1. Подробный анализ начальных интонаций фраз (интервалика, направление движения мелодии, выявление ладовой структуры, ритм, опорные созвучия - их ладо-тональное положение и фонизм).
1. Анализ последующего развития всех перечисленных элементов.
1. Характеристика кульминации и средств ее достижения.
1. Тональный план (функциональная и фоническая роль тонального плана, выбор тональностей - родственные или отдаленные, мажоры или миноры, доминанты или субдоминанты).
1. Выводы (облик звучания, жанровые связи).

7. Выполнение творческих заданий
Развитие музыкальных способностей, формирование грамотного, самостоятельно мыслящего музыканта-преподавателя невозможно без развития его творческого потенциала. В этом отношении использование творческих заданий по освоению программы дисциплины могут сыграть решающую роль.
Творческие задания в курсе теории музыки могут включать следующие виды самостоятельной работы:
· Подбор аккомпанемента к заданной мелодии,
· Импровизация отдельных мелодических, ритмических, гармонических построений,
· сочинение мелодий по заданному ритмическому рисунку и фразировке;
· сочинение мелодии на предложенную схему аккордового сопровождение,
· досочинение заданных начальных мелодических построений до масштаба предложения или периода, 
· сочинение полностью предложений и периодов с использованием конкретных гармонических средств,
· сочинение построений по заданной модели и т.д.

Примерный план сочинения по заданной модели:
1. Сделать гармонический (структурный и функциональный) анализ музыкального фрагмента (мелодии с аккордовым аккомпанементом);
1. Выписать гармонию в виде аккордовой последовательности в новой тональности;
1. Сочинить новую мелодию к построенной гармонической последовательности в новой тональности с новым фактурным вариантом аккомпанемента.
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